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Resumo: Depois de mostrar o que significa o predicado “belo” —quando usado nos juizos
sintéticos a priori de gosto, que atribuem o predicado “belo” as coisas da natureza — e fazer ver
como Kant justifica as pretensdes expressas nesses juizos, 0 presente estudo examina o
significado e as pretensdes dos juizos de gosto, que falam das belezas da arte. Por fim, uma
atencdo especial sera dada aos juizos sobre a beleza de obras musicais.
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1. Breve resumo da teoria kantiana dos juizos de gosto sobre a arte
Cf. Musica.Marilia.1l.doc

2. A musica como bela arte

Para classificar as belas artes, Kant ndo encontrou um principio a priori, de
modo que teve de satisfazer-se com um principio empirico apenas “cémodo”, o da
analogia entre as artes e aspectos de certo modo de expressdo efetivamente usado, a
linguagem. Os homens servem-se da linguagem “para comunicar-Se entre si tdo
perfeitamente quanto possivel, isto é, ndo simplesmente segundo conceitos, mas
também segundo suas sensagdes” dp. 204D. Este modo de expressdo consiste “na
palavra, no gesto e no som (articulagdo, gesticulacdo e modulagdo)” dp. 205D. A ligacdo
desses trés modos de expressdo permite a comunicacdo completa, pois pensamento,
intuicdo e sensacéo sdo, assim, simultanea e unificadamente transmitidos aos outros.
Ha, portanto, trés, e so trés, espécies basicas de belas artes, as elocutivas (a poesia e a
retdrica), as figurativas (a escultura, a arquitetura e a pintura) e a arte do jogo de
sensagdes sonoras no tempo linear da intuicio (a musica).?

Como toda arte, a musica cria intencionalmente “expressdes”, formas de
apresentacdo de conceitos, sobre as quais a reflexdo deveria poder revelar um jogo livre
das forgas do animo, sentido como um comprazimento desinteressado, universalmente

comunicdvel e imputado como dever a todos. O material, o multiplo das formas

! Coléquio “Kant e a musica”, DF, UFSP, Marilia, 9 a 13 de novembro de 2009.
2 A mimica e a danga também s&o classificadas como jogos, mas ndo de sensagdes, e sim de figuras, razdo
pela qual talvez seja mais apropriado colocé-las junto com as artes figurativas.
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musicais, consiste de meras sensagcdes sem conceitos ’(p- 218)\, produzidas por
instrumentos musicais. Portanto, 0s sons sdo formas sonoras distintas de ruidos ou
barulhos|(p. 303).

O que permite chamar de belo um jogo de sensagdes sonoras no tempo linear da
intui¢do, produzido por um compositor? A primeira vista, o fato de os sons da musica
terem atrativo sensivel (Reiz) e afinagdo (Stimmung). O atrativo sensivel dos sons
repousa, segundo Kant, nos seguintes fatos, observados na linguagem verbal, que serve
de modelo analégico para a composigdo musical: 1) cada expressdo da linguagem falada
possui um som correspondente ao seu sentido; 2) esse som “denota mais ou menos um
afeto do falante e, reciprocamente, também o produz no ouvinte, que entéo,
inversamente, incita também no falante a ideia que é expressa na linguagem com tal

som”, e 3) a fala humana possui uma “modulagdo que é, por assim dizer, uma

linguagem universal das sensa¢des compreensivel a cada um” (p. 220D. Procedendo por
analogia, a arte do som, a mdsica, “exerce por si sO essa linguagem com total
insisténcia, a saber, como linguagem dos afetos” (p. 220)). Elaborado sobre o aspecto
modulagdo da linguagem, a mdsica “comunica universalmente, segundo a lei da
associacdo, as ideias estéticas naturalmente ligadas a ela [linguagem universal dos
afetos]” (p. 220).

Contudo, 0s sons, enquanto atrativos sensiveis, ndo expressam conceitos nem
pensamentos determinados, nem mesmo ideias estéticas, no sentido definido
anteriormente — o de permitirem adicionar, no pensamento, a um conceito, aquilo que
ndo é nominavel. Os afetos que os sons designam ndo sdo, portanto, sentimentos que
vivifiqguem as faculdades de conhecimento. Sendo assim, embora o atrativo sensivel de
uma sequéncia de sons seja um ingrediente, e até mesmo uma condicao, necessaria da
beleza de uma obra musical (p. 38-39), ele ndo ¢é a condigdo suficiente, ou seja, ndo
basta para aplicar o predicado “belo” a essa obra.

Embora se aproxime da poesia, que ocupa a posi¢do mais alta entre as artes, e se
deixe unir a esta, a musica, considerada do ponto de vista da sua capacidade de por em
movimento o dnimo por atrativos sensiveis, “fala por meras sensa¢des sem conceitos,
por conseguinte, ndo deixa, como a poesia, sobrar algo para a consideracao intelectual
[Nachdenken]” (p. 218). N&o se pode negar, contudo, que a msica, devido a seus

atrativos sensiveis, “move o 4nimo de modo mais variado e mais intimo que a poesia,
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embora apenas de modo passageiro” (‘p. 218D. Por isso, ela é, conclui Kant, “mais
(p. 218).°

A parte o fato de os sons apresentarem atrativos sensiveis, com base na analogia

fruicdo [Genuss] do que cultura”

entre a producdo musical de sons e a modulagdo das palavras na linguagem natural
falada, eles sdo ordenados, pela composicdo, por relagdes matematicas. Em primeiro
lugar, Kant leva em conta as sugestdes de Euler de que 1) os sons sdo vibraces do ar,
assim como as cores sdo fendmenos vibratorios do éter, ambos tipos de movimento
podendo ser expressos matematicamente, e 2) em ambos 0s casos, 0 animo ndo apenas
percebe, pelos sentidos, o efeito disso sobre a vivificagdo dos 6rgdos do corpo, como
também repara, pela reflexao, “o jogo regular das impressdes (por conseguinte, a forma
da ligagdo de representagdes diversas)” (\p. 4OD. Se essa suposicdo estiver correta,
prossegue Kant, “cor e som ndo seriam simples sensacfes, mas ja determinacdes
formais da unidade de um multiplo das mesmas e que, nesse caso, poderiam ser também
p. 40).

Kant reforga essa suposicéo de Euler com duas observacdes. Em primeiro lugar,

computados por si como belezas” (

ndo ha divida de que afirmagdes da natureza matemadtica podem ser feitas “sobre a
proporgdo dessas vibragBes da mdsica”, isto é, os sons dp. 212D. Em segundo lugar, ha
pessoas que podem perceber as mudancas ndo apenas de graus, mas também de
intensidades de sons da escala musical, f‘o nimero das quais permite distingdes
conceituais” (p. 213)]. Sendo assim, poderiamos nos ver for¢ados a considerar as
sensagdes de som, assim com as de cor, ndo “como simples impressdes sensoriais, mas
como efeito de um ajuizamento da forma no jogo de muitas sensagdes™ (p. 213).

Neste caso, a muisica poderia ser definida como “arte do jogo de sensagdes”,
concernida “a propor¢do dos diversos graus de afinagdo (tensdo) do sentido ao qual a

sensacdo pertence, isto ¢, ao seu som”

p. 211D. Se essa definicdo for aceita, a musica
pode ser considerada arte bela ndo apenas por compor os sons segundo as leis da
harmonia, mas ja por usar como material os sons, dados sensiveis estruturados
matematicamente e conformes a fins de moverem as forcas cognitivas do animo que, no

caso, Sdo a percep¢do e 0 juizo do tipo matematico. Nao o simples sentimento sensorial,

mas a reflexdo sobre “a forma das modificagdes dos sentidos” (p. 172D, seria a fonte do

% Para Kant, a misica ndo diz respeito a harmonia das esferas, mas a harmonia das forcas do animo. As
esferas das Orbitas planetarias sdo formas matematicas, que, como tais, ndo sdo belas, objetos de
contemplagdo estética fundamentada, mas apenas condigdes da estabilidade de um mundo autémato,
resultado de leis causais da natureza (newtonianas) e da distribuicdo caética inicial dos pontos de massa.
A msica é pensada no interior da subjetividade representacional.
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A

comprazimento desinteressado e o fundamento da atribuigdo do predicado “belo” a
musica.

Além de terem, possivelmente, uma estrutura matematica interna que os tornam
candidatos & beleza artistica, 0s sons sdo postos, por musicos, em relagBes externas, que
sdo a harmonia e a melodia. Por meio desses dois modos de composicéo, 0s sons sdo
submetidos a certas regras matematicas, porque a “afinacdo proporcional” deles se
“assenta sobre a relagdo do niimero das vibragdes de ar no mesmo tempo, a medida que
os sons sdo ligados simultinea ou também sucessivamente” (p. 219). Essa afinagio
proporcional serve, por sua vez, para dar expressdo (Ausdruck) a uma “ideia estética de

um todo coerente de uma indizivel profusdo de pensamentos”, o que ocorre “conforme a

certo tema, que constitui na peca [musical] o afeto principal” (p. 219D. Kant resume sua

posi¢do da seguinte maneira:

A essa forma matematica, embora ndo representada por conceitos determinados,
unicamente se prende o comprazimento que a simples reflexdo acerca de um téo
grande nimero de sensagdes, que se acompanham ou sucedem umas as outras,
conecta com este jogo delas, como condicao de sua beleza, valida para qualquer
um; e somente segundo ela [a forma matematica] o gosto pode arrogar-se um
direito de pronunciar-se antecipadamente sobre o juizo de qualquer um.
(1793/1995, p. 220; os italicos sdo meus)

A matematica das relagdes temporais externas entre 0s sons ndo tem participagdo
na excitacdo sensivel (Reiz) nem no movimento do animo, na frui¢do, causada pelos
sons. Ela tampouco basta, por si s6, para atribuir a uma peca musical a beleza. Para
Kant, a mdsica ndo é, como em Leibniz, exercicio de aritmética oculto do espirito, que
ndo sabe calcular de modo consciente.* O calculo é somente “a condigio indispensavel
(conditio sine qua non) daquela proporg¢éo de impressdes, tanto na sua ligagdo como na

sua mudanca, pela qual se torna possivel juntd-las e impedir que elas se destruam

mutuamente” (p. 220). Neste caso, a obra musical deveria ser chamada, entendo eu, de
feia.
A atribuicdo da beleza, por outro lado, exige reflexdo sobre o sentimento ou

afeto que acompanha a vivificacdo do animo pelos sons compostos harmoniosamente.

4 Como observa o jovem Nietzsche (1995, p. 350), os pitagéricos poderiam ter dito 0 mesmo do mundo,
porém, sem saber o que é que faz o célculo.
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Kant deixa em aberto, contudo, a questdo de saber como tal reflexdo ocorre, isto §é,
como deve ser pensada a ideia estética que é acompanhada de afeto gratificante e é
expressa por este ou aquele grupo de sons, devidamente estruturados internamente e
dispostos numa escala musical. Ele ndo diz nada de preciso sobre a relagdo entre as
relagBes numéricas e os temas, nem mesmo sobre a relacdo entre os temas e os afetos
que movem o animo. Esta é, parece-me, a principal razdo pelo pouco apreco de Kant
pela musica, suscitando a pergunta se, para ele, a musica cléssica europeia pode mesmo
ser considerada uma bela arte no seu todo.

7

O contraste com a poesia € nitido. A tarefa do poeta é “executar um jogo livre da

faculdade da imaginagdo como um oficio do entendimento™ (p. 205D. Desta forma, sua
obra amplia e fortalece o animo. Ela o amplia pelo fato “de poér em liberdade a
faculdade de imaginacédo e de oferecer, dentro dos limites de um conceito dado, tendo
em vista a multiplicidade ilimitada de formas possiveis concordantes com este, aquela
[forma] que conecta a sua apresentagdo com uma profusio de pensamentos” (]p. 215D. A
poesia fortalece o animo ao permitir que sinta sua faculdade “livre, espontinea e
independente da determinagdo da natureza, para contemplar e ajuizar a natureza como

fendmeno, segundo pontos de vista que esta ndo oferece por si na experiéncia nem ao

sentido nem ao entendimento” (. 21%). Sendo assim, a obra poética oferece “por assim
dizer um esquema do suprassensivel”, ou seja, de uma ideia da razdo néo estética. Para
tal esquematismo ndo ha regras, mas apenas exemplos geniais (“classicos”). Ao segui-
los, 0 poeta ndo engana, pois “declara a sua ocupagdo como simples jogo, que, no

p. 215).

entanto, pode ser utilizado conforme a fins pelo entendimento e seu oficio” (

As artes figurativas também precedem a da musica,

pois, enquanto elas conduzem a faculdade da imaginagdo a um jogo livre e,
contudo, ao mesmo tempo, conforme ao entendimento, incitam, ao mesmo
tempo, a um oficio & medida que realizam um produto que serve aos conceitos
do entendimento como um veiculo duradouro e por si mesmo recomendavel
para promover a unificacdo dos mesmos com a sensibilidade, e assim como que

promover a urbanidade das faculdades de conhecimento superiores. (|p. 221])

Por sua vez, a mUsica ndo é capaz de realizar um produto que sirva aos conceitos
do entendimento como um veiculo duradouro e promova a unificagdo dos mesmos com

a sensibilidade (os sons). O jogo de pensamento que ela incidentalmente possa vir a
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suscitar ¢ “simplesmente o efeito de uma associagéo por assim dizer mecénica”, porque
submetida a lei da associagdo, da qual a imaginagdo criativa do génio da arte visa a
precisamente nos libertar, produzindo expressdes de ideias estéticas (]p. 193D. Em
Menschenkunde, lemos que, pelos sons, a mdsica pode excitar sensacfes e, mediante
estas, afetos, mas ela “ndo pode despertar ideias” (AA 25.2, p. 999). Ela é uma arte que,
insiste Kant, pode designar (bezeichnen) “tdo somente o jogo de sensag@es, ideias a
masica ndo pode designar” (AA 25.2, p. 999; os italicos séo de Kant).

Acrescente-se que a mlsica é uma arte sem objeto. Este é obviamente o caso de
pecas musicais compostas como fantasias. Elas carecem de temas, razdo pela qual sao
“belezas” totalmente livres, ndo aderentes a nenhum objeto, podendo ser classificadas
junto com desenhos a la grecque, papel de parede e folhagem de molduras, espécies de
arabescos, arte baseada na proibicdo de representar formas (Gestalten) de qualquer tipo
dp. 49D. Kant sugere, contudo, que “até a inteira musica sem texto” € uma arte livre, que,
por si so, ndo designa nada, isto é, ndo representa nenhum objeto sob um conceito
determinado (p. 49). Sendo assim, faltaria & expressdo musical um elemento bésico,
necessario para que ela seja incluida nas belas artes: a relagdo a um conceito.

A mdsica esta, portanto, muito longe de cumprir a finalidade sem fim que é o
traco definidor das belas artes: o favorecimento da cultura das forcas do animo. Kant

escreve:

Se, ao contréario, apreciarmos o valor das belas artes segundo a cultura que elas
proporcionam ao &nimo e tomarmos como padrdo de medida o alargamento das
faculdades que na faculdade de juizos tém de concorrer para o conhecimento,

entdo a masica possui entre as belas artes o Gltimo lugar. dp. 220])

Ao mesmo tempo, se for apreciada por sua amenidade, a musica ocupara talvez
o0 primeiro lugar. Ja vimos Kant dizer que a musica é “mais frui¢do do que cultura”.
Neste mesmo sentido, vai a sua observacdo de que os sons da musica, satisfeitas as
condi¢cdes matematicas de harmonia, contribuem para “um movimento continuo e uma
vivificacdo do animo pelos afetos consoantes com eles, confluindo, assim, para uma
agradavel fruicdo de si mesmo [Selbstgenus]” (p. 220).

Como vimos anteriormente, a exigéncia da comunicabilidade universal do prazer
estético proporcionado pela obra de arte — condicao da aplicacdo do predicado “belo” a

obras de arte — exclui que esse prazer seja de fruicdo pela simples sensacdo e implica
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que ele seja um prazer de reflexdo. Mesmo que submetida as regras de composi¢do
classicas, uma pega musical deve ser ajuizada como sendo, em principio, “pobre de
espirito”, se é que espirito, no sentido estético kantiano, pode se manifestar na
linguagem musical, algo que, como vimos, € uma condicdo para que uma obra possa ser
classificada como bela arte.

Observa-se, ainda, que as outras artes e a musica sdo produzidas e avaliadas de
modos diferentes. As artes figurativas, por exemplo, progridem de ideias determinadas a
sensagBes, causam impressfes permanentes, que podem ser reevocadas pela
imaginacdo, propiciando entretenimento agraddvel. A musica, ao contrério, vai de
sensagdes a ideias indeterminadas, causando somente impressdes transitorias, que se
extinguem completamente ou, quando sdo inadvertidamente repetidas pela faculdade da
imaginacdo, “sdo antes enfadonhas que agradaveis” (Kant, 1793/1995, p. 221).

Anteriormente, Kant ja havia observado que a musica exige “alternincia mais
frequente e ndo suporta a repetigdo reiterada sem produzir tédio” dp. 218D. Ora, a busca
da permanéncia da percep¢do de um objeto da natureza, bem como da expressao de uma
ideia estética, € traco essencial da nossa apreciacdo da sua beleza, pois s6 assim fica
garantido, como vimos, que o jogo das forcas de animo se mantenha e que as forgas elas
préprias se fortalecam.

Por tudo isso, se ajuizada pela razdo, a mlsica — Kant tem em vista aqui a
p.
218D, se é que ela pode mesmo, na sua totalidade, ser classificada como bela arte no

musica classica ocidental — “possui valor menor que qualquer outra das belas artes” (;

sentido de Kant. Faco essa ressalva pois, na Antropologia do ponto de vista pragmatico,

de 1798, Kant diz explicitamente que a mdsica “s6 pode ser considerada (e ndo apenas

agradavel) arte bela, porque serve de veiculo a poesia” 01798, p. 197).5 Ou seja, se
deixar de ser uma arte livre, sem objeto, e ficar vinculada a um texto.

Se a bela musica é essencialmente canto, surge a questdo de saber como deve ser
ajuizada a condicfo estética da musica instrumental.® A teoria kantiana dos juizos de
gosto sobre o belo na musica ndo permitiria apenas disciplinar a atividade criativa do
génio musical, mas também excluir alguns de seus produtos do rol de belas artes. Aqui,

de novo, teriamos um caso de obras que ndo sdo belas (sem, por isso, serem feias).

5 Kant pode ter sido levado a esta conclusdo também por tomar a linguagem falada como modelo
analégico para o seu estudo de expressao na arte.

6 Cabe perguntar, ainda, se obras de varios compositores da misica contemporanea, incluindo as suas
composi¢des vocais (penso em composi¢des de John Cage ou de Luigi Non), podem ser ditas belas no
sentido de Kant e fazer parte da musica como bela arte.
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3. Kant e a msica classica do extremo Oriente

Antes de examinar a questio de saber se o predicado kantiano “belo na arte”, tal
como definido na terceira Critica,” se aplica a certos tipos de musica contemporanea
ocidental, gostaria de fazer observar que o proprio Kant negou a aplicabilidade desse
predicado & musica classica chinesa no seu todo.

Pensando no interior do racionalismo critico, relacionado a um determinado
conceito antropoldgico de sujeito e de natureza humana, Kant avaliava as civilizagdes
do extremo Oriente em geral de forma bastante negativa, atribuindo-lhes sérios déficits
no desenvolvimento de capacidades humanas, tanto cognitivas como sentimentais e
volitivas, ou seja, um significativo atraso na execucdo da tarefa que, segundo a
antropologia pragmética de Kant, define o homem: desenvolver maximamente as
disposicOes inatas na natureza humana. Na reflexdo 1501, 1é-se: “Os povos orientais
, p. 788; cf. R 1520).

“Devemos buscar no Ocidente pelo progresso continuo do género humano em direcéo a

nunca se melhorariam a si mesmos por si mesmos” (LAA, 15.2

perfeicdo e dai a sua extensdo sobre a terra” (p. 789). Os orientais s6 desenvolveram a

sensibilidade e a faculdade imagina¢do, mas ndo o entendimento e a razdo: “Todos os
povos orientais sdo totalmente incapazes de fazer ajuizamentos segundo conceitos” (1AA
25.1, p. 655; cf R. 789, AA 15.1, p. 345D. O primeiro povo que chegou aos conceitos
foram, ao que parece, os gregos, no tempo de Tales, “pelas demonstra¢cdes matematicas
e a legislagdo” (\R. 1370, AA 15.2, p. 596D. Foram os gregos também que criaram as
artes e produziram expressdes exemplares imortais em cada uma delas. Eles até
transformaram a musica em uma espécie de teoria, Pitagoras dando os primeiros passos
significativos nesta diredo (AA 25.1, p. 401).

Por isso, prossegue Kant, as nagdes orientais ndo tém nenhum conceito de
ciéncia verdadeira, de honra verdadeira, nem do verdadeiro belo. Eles permaneceram
incapazes de filosofia e de matemética, e ndo tém condicBes de elaborar doutrinas da
moral e do direito racionalmente aceitaveis. As suas pinturas possuem, sem ddvida,

belezas sensiveis, mas nelas ndo podem ser encontrados “nem a ideia de todo, nem o

b

gosto ’!. Nos seus edificios, ndo ha “nada de sublime, ndo hd ordem, proporgéo,

delicadeza, finura, nem gosto, tudo o que repousa sobre o conceito”]. Quanto a musica

" Minha reconstrugdo da teoria kantiana do significado de belo na arte, em especial na mUsica, encontra-
se em Loparic, 2010.<esta data ndo aparece em suas referéncias finais; rever>
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dos orientais, em particular, ja na Antropologia Friedlander (1775/1776), Kant ndo é

menos taxativo e se nega explicitamente a lhe conceder a condicéo de bela arte:

A beleza da musica é totalmente ausente entre 0s povos orientais, pois eles ndo
compreendem, de modo algum, que a beleza estd no fato de diferentes
instrumentos tocarem em conjunto, harmoniosamente, produzindo sons
diferentes; eles consideram isso uma confuséo, devido ao fato de ndo serem
capazes de conceber o conceito de um tema que predomina numa pega e é
executado. [...] A verdadeira beleza consiste na concordancia entre a
sensibilidade e o conceito, e é precisamente isso que falta a eles. (lAA, 25.1], p.

655; os italicos sdo meus)

J& na Antropologia Collins, Kant tem afirmado que os chineses, embora tenham
se interessado pela musica desde muito cedo, tratam apenas de composicdes simples e
as pecas a varias vozes dos europeus lhes soam “apenas como uma gritaria selvagem”
(25.1, p. 77). E nas Vorlesungen iiber Anthropologie (Dohna), Kant escreve: “Os
chineses amam somente a musica de um Unico instrumento. Tdo logo tem lugar o
accompagnement, ela ndo lhes agrada mais [...]. 1sso ocorre, pois, porque eles ndo
refletem, ndo_observam, como os diferentes sons seguem-se uns aos outros e finalmente
se consonam numa harmonia” (Kant, 1924, pp. 201-202) 8

N&o gostaria de entrar na discussdo da visdo kantiana dos déficits do
desenvolvimento das forcas do &nimo entre os povos orientais nem dos da sua musica.
Gostaria apenas de fazer algumas breves observacdes que remetem a discussdo da
musica contemporanea que se segue. Na China antiga, desde pelo menos o taoismo
cléssico (séculos 4 e 3 JA.D)), a musica tradicional era objeto de critica, por vérias
razbes. A principal era o implicito subjetivismo desta arte: ela consistia em pegas
tocadas em instrumentos produzidos pelo homem, segundo as regras humanas. A esse
tipo de obra musical, o Imperador Amarelo, uma referéncia meio mitica da sabedoria
chinesa originaria, opde uma arte musical que responda as aspiracdes do homem, mas
que, a0 mesmo tempo, Seja “em harmonia com o céu” e com a “expressio da natureza

inteira’.

O capitulo 14 das obras de Chuang Tzu contém o seguinte dialogo sobre a

execucdo de uma peca musical do Imperador. Eu cito uma parte desse texto em inglés,

8 Agradeco a Ubirajara de Azevedo Marques a gentil indicagdo desse texto, bem como a sua tradugéo.
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numa tradugio recente de Burton Watson, considerada das melhores existentes, para

evitar a responsabilidade de opgéo por uma verséo portuguesa. \ Comentado [M49]: acredito que vocé deva fornecer uma
traducéo para o portugués do texto, mesmo que em nota de rodapé,
uma vez que este seu texto é em portugués

Ch'eng of North Gate said to the Yellow Emperor, "When Your Majesty

performed theleien- ch‘ih] music in the wilds around Lake Tung-tiing, | | Comentado [c50]: seria junto? Hsien-ch’ih?
listened, and at first | was afraid. | listened ——some more and felt weary, and | Formatado: Realce
then | listened to the end and felt confused. Overwhelmed, ——speechless, |

couldn't get hold of myself."

"It's not surprising you felt that way," said the Emperor. "I performed it through
man, tuned it to Heaven, went forward with ritual principle, and established it in
Great Purity. Perfect music must first respond to the needs of man, accord with
the reason of Heaven, proceed by the Five Virtues, and blend with spontaneity;
only then can it bring order to the four seasons and bestow a final
harmony upon the ten thousand things. Then the four seasons will rise one after
the other, the ten thousand things will take their turn at living. Now flourishing,
now decaying, the civil and military strains will keep them in step; now with
clear notes, now with dull ones, the yin and the yang will blend all in harmony,
the sounds flowing forth like light, like hibernating insects that start to wriggle
again, like the crash of thunder with which | awe the world. At the end, no tail;
at the beginning, no head; now dead, now alive, now flat on the ground, now up
on its feet, its constancy is unending, yet there is nothing that can be counted on.
That's why you felt afraid.”

"Then | played it with the harmony of yin and yang, lit it with the shining of sun
and moon; its notes | was able to make long or short, yielding or strong,
modulating about a single unity, but bowing before no rule or constancy. In the
valley they filled the valley; in the void they filled the void; plugging up the
crevices, holding back the spirit, accepting things on their own terms. Its notes
were clear and radiant, its fame high and bright. Therefore the ghosts and
spirits kept to their darkness and the sun, moon, stars, and constellations
marched in their orbits. | made it stop where there is an end to things, made it
flow where there is no stopping. You try to fathom it but can't understand, try to
gaze at it but can't see, try to overtake it but can't catch up. You stand dazed
before the four-directioned emptiness of the Way, or lean on your desk and
moan. Your eyes fail before you can see, your strength knuckles under before

you can catch up. It was nothing | could do anything about. Your body melted
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into the empty void, and this brought you to an idle freedom. It was this idle
freedom that made you feel weary.”

"Then | played it with unwearying notes and tuned it to the command of
spontaneity. Therefore there seemed to be a chaos where things grow in thickets
together, a maturity where nothing takes form, a universal plucking where
nothing gets pulled, a clouded obscurity where there is no sound. It moved in
no direction at all, rested in mysterious shadow. Some called it death, some
called it life, some called it fruit, some called it flower. It flowed and scattered,
and bowed before no constant tone. The world, perplexed by it, went to the sage
for instruction, for the sage is the comprehender of true form and the completer
of fate. When the Heavenly mechanism is not put into action and yet the five
vital organs are all complete this may be called the music of Heaven. Wordless,
it delights the mind. [...] Music begins with fear, and because of this fear there
is dread, as of a curse. Then | add the ~ weariness, and because of the weariness
there is compliance. | end it all with confusion, and because of the confusion
there is stupidity. And because of the stupidity there is the Way, the Way that
can be lifted up and carried around wherever you go."

Citei esse texto por ele conter, ao lado de elementos mitoldgicos e fantasiosos,
uma visdo de uma peca musical totalmente alheia & de Kant, formulada em termos da
sua semantica de juizos de gosto sobre a arte, cujo dominio de aplicacdo sdo as
faculdades humanas, e dos seus modos de operagdo, estudados pela antropolégica
pragmatica. Vejamos alguns pontos desta diferenca. A peca do Imperador Amarelo ndo
é realizada numa sala de concerto, um lugar socidvel, mas num descampado agreste, a
céu aberto. O sentimento dominante provocado ndo foi frui¢do (Genuss) de um atrativo
sensivel, efeito da musica previsto por Kant, mas, inicialmente, o0 medo. Esse medo
termina em total confuséo do ouvinte, que o deixa num estado “delicioso”, sem palavra.
Esse estado néo decorre da exposi¢do do ouvinte ao inefavel de alguma ideia estética —
como deveria fazer, segundo Kant, uma obra musical em condigdes de ser considerada
bela —, mas ao Tao. Ele tampouco pode ser atribuido a relagcbes numéricas, ou seja, a
harmonia da pega, condi¢do necessaria segundo Kant, para que esta possa “afetar”
esteticamente o ouvinte. Como entdo é produzido no ouvinte esse estado de medo, de
confusdo e de obscuro deleite? Mediante uma execucédo afinada com a harmonia do céu

e com 0 modo como este produz e controla as dez mil coisas.
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Essa producdo nao é um fazer que produza uma obra que seja um objeto externo,
de modo que o ouvinte ndo sabe diante de que se encontra nem sobre o que pode contar.
E precisamente isso que da medo ao um homem n&o esclarecido: ao ouvir os sons da
peca que ndo consiste, como na estética de Kant, em um jogo livre de meras sensagdes
no tempo subjetivo, disciplinado, como maior ou mesmo éxito, pela aritmética e
civilizado pelo gosto, mas exibe um andamento, o qual ndo imita, mas se afina com o do
tempo das estagdes da terra, e da geragdo e (corrupgéo dos seres que a habitam, o
ouvinte, homem comum, se vé posto “nas quatro dimensdes do vazio do Caminho” e
ndo entende mais nada. Ele ganha uma liberdade que Ihe parece futil e, acostumado a ter
de fazer determinadas coisas por obrigacdo social, politica ou moral, ele fica com medo
e aflito.

Xxx Logo: a peca do Imperado Amarelo n&o somente néo é bela, ela é feia,

segundo a estética de Kant
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